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La investigacién consider¢ responder al siguiente interrogante, ;De qué manera se constituye
un proceso iconogréfico de representacion pictdrica basado en las 28 Creencias Fundamentales
de los Adventistas del Séptimo Dia? Desde un objetivo primordial, el crear arte adventista para
instituciones e iglesias, al generar un proceso iconografico de representacion pictdrica, en re-
lacién con las 28 Creencias Fundamentales de la Iglesia Adventista del Séptimo Dia, desde un
enfoque metodoldgico cualitativo, exploratorio, documental, con un alcance descriptivo y lon-
gitudinal, no experimental, enmarcé el proceso creativo de integracion pldstica en la poblacién
conformada por un campus denominacional determinado, la Universidad de Montemorelos,
Nuevo Leén, México, entre marzo de 2015 y abril de 2020. El trabajo, conformado por 28
lienzos en los que se pint6 un cuadro por cada creencia, basa su fundamento tedrico en la in-
vestigacion artistica académica, especialidad Artes Visuales, reconocida como Prictica basada
en la investigacion, con acentuacion en el dibujo y la pintura. Como resultado de la integracién
arte y religion, cabe destacar el aporte significativo desde la perspectiva filoséfica cristiana ad-
ventista, artistica y documental, al generar un proceso iconografico de representacion pictoérica
original, que ha derivado en materiales de divulgacion cultural desde el Ministerio de Publica-
ciones de la Iglesia Adventista del Séptimo Dia. De este modo, pretende beneficiar tanto a los
miembros de iglesia, como a los nuevos interesados o recién conversos, durante su aprendizaje

de las creencias doctrinales biblicas.
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Introducciéon

El investigador se suma a la produccién artistica pictérica
con el objetivo de enriquecer la iconografia adventista apor-
tando con la produccidn artistica generada, en relacién con
la visién misional de 1a IASD y sus instituciones, destacando
el compromiso biblico y profético.

Bajo el supuesto de que generar procesos iconograficos
adventistas de las 28 Creencias Fundamentales de la IASD,
documentando el proceso de representacién pictérica, pro-
moverd nuevos proyectos artisticos que se sumardn a un ban-
co de imégenes originales, con fines evangelisticos. El objeti-
vo es fomentar la integracién estética en los campus de insti-
tuciones adventistas, comenzando con la UM, y evangelizar a
través del lenguaje de las artes, sustentado en la cosmovisién
cristiana adventista; de modo que la produccién derivada del
ejercicio artistico del estudiante, basada en la cosmovision
biblica y profética, promocione el arte religioso en el cam-
pus UM vy el Ministerio de Publicaciones de la IASD (LAV,
2017).

Pregunta de investigacion

La investigacion considerd responder al siguiente interro-
gante ;De qué manera se constituye un proceso iconografico

de representacién pictérica basado en las 28 Creencias Fun-
damentales de los Adventistas del Séptimo Dia?

Objetivo general

Crear arte adventista para instituciones e iglesias,

Objetivos especificos

a) Generar procesos iconograficos adventistas, en rela-
cion a las 28 Creencias Fundamentales, documentando
el proceso de representacion pictorica.

b) Producir obras en lenguaje del arte visual, sustentadas
en la cosmovision cristiana adventista, con énfasis en
el evangelismo social.

¢) Crear proyectos artisticos vinculados al ministerio de
publicaciones de la IASD.

d) Acreditar la funcién del artista adventista en los minis-
terios de colaboracidn para la difusioén del evangelio.

Atendiendo al hecho de que la imagen es un recurso utili-
zado para transmitir un mensaje, es notable el hecho de que
cada representaciéon visual cuenta una historia, de manera
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voluntaria o involuntaria, ya que se puede percibir como un
mensaje a través del tiempo, 0 como un texto que fue com-
puesto para ser leido. A finales del siglo XVIII, Jaucourt,
autor del articulo “Pintura” en la Enciclopedia escribi6: en
todas las épocas, los que han gobernado han utilizado la pin-
tura y la escultura para inspirar al pueblo los pensamientos
apropiados (Pérez V., 2012).

Justificacion

El historiador aleméan, Arnold Hauser (1969), subraya el
dnico rasgo caracteristico fundamental que siguié dominan-
do el arte y la cultura propio de la Alta Edad Media cristiana;
la fundamentacion metafisica de la imagen del mundo que
conserva su profundo cardcter religioso y espiritual, expre-
sién de una sociedad completamente cristiana en sus senti-
mientos y hieratica en su organizacién (Hauser, 1969), lo que
destaca el valor de la produccién creativa biblica cristiana
como lenguaje histérico efectivo y positivo en la actualidad.

Entendiendo que el impacto que logra una imagen en la
mente de las personas es de gran significacidn, el investiga-
dor se enfocé en trasmitir, de manera estética, un mensaje
biblico cristiano que represente las 28 Creencias Fundamen-
tales de la Iglesia Adventista del Séptimo Dia; produciendo
de modo analdgico, durante todo el proceso creativo (boce-
tos, pintura y cosmovision), sumando asf la digitalizacion ar-
tistica solo a fines de su divulgacién como delimitacién pro-
puesta por el artista. Con esto, se espera transmitir desde las
artes visuales, un mensaje propuesto por el autor a las comu-
nidades cristianas y no cristianas simpatizantes de la IASD.

Marco Teérico

La investigacion artistica es una disciplina que se vincula
a dos paradigmas universalmente reconocidos: La Bahaus y
Duchamp, donde las intenciones artisticas se expresan como
proposiciones predictivas asumiendo el papel de la hip6tesis
en la investigacion cientifica. Esto da lugar a la creacién de
un producto original y dnico, derivado del proceso creativo
del artista en particular.

Desde esta perspectiva, es posible esbozar una investiga-
cidn artistica que contenga una naturaleza especifica, al des-
cribir condiciones especificas tanto del drea de la produccién
académica como disciplinaria, lo cual permite la generacién
de proyectos de investigacién con vinculacion inter y multi-
disciplinaria. Este trabajo tiene su fundamento tedrico, desde
la plataforma potencial que ubica el conocimiento artistico
dentro de los campos culturales mds destacados de la so-
ciedad; especificamente, la investigacion artistica académi-
ca, reconocida como Prictica basada en la investigacidn, dis-
ciplina propia de la sociologia del conocimiento, con acen-
tuacidn en las Artes Visuales. Considerando que el ejercicio
artistico en esta disciplina permite desde la filosofia de la

diferencia promulgada por Deleuze, la revaluacion del cono-
cimiento durante la prictica basada en la investigacion (Gon-
zalez Virgen, 2017).

Marco conceptual
Artes visuales y religion

Viasquez Rocca (citado en Mora 2012) sefiala que las
obras de arte son organizaciones imaginarias del mundo, y no
objetos aislados, que se relacionan con el fendmeno humano
postmoderno entre arte y vida, para lograr codeterminacién
y copertenencia.

La pintura ha hecho grandes aportaciones a la humanidad,
logrando cautivar al mundo a través de la imagen, ya que
cada pintura lleva consigo toda la ensefianza que la imagen
contiene y por ello su propdsito se cumple a través de la re-
presentacion visual que captura lo que no se puede decir con
palabras, logrando asi, mantener la historia viva desde siglos
inmemoriales (Pérez, 2012).

De acuerdo a Schaefer (1974), Dios el Creador de todo,
utiliza diferentes formas para transmitir sus planes y pensa-
mientos, dictando juicios, promesas y plasmando de diversas
maneras su mensaje a la humanidad, al tiempo que capacita
al ser humano para ser creativo.

Iconocidad y creencias

La iconicidad ha sido y seguird siendo un simbolo, sefial,
amenaza, representacion, expresion, punto de vista, ilustra-
cion, realidad, motivacidén y persuasion, etc. De esta manera
la imagen puede llegar a ser concebida como otro punto de
vista y otras maneras de ver y pensar (Lamarca, 2013). Pues-
to que la fuerza de la imagen suple lo que el lenguaje oral
es incapaz de expresar, dado que actia también como medio
que va directo a los sentimientos (Flores, 2011). La imagen,
es tan impactante que no necesita adjuntarsele alguna codifi-
cacion, dado que la facilidad para asimilar los mensajes plas-
mados por medio de ella se debe a la sencillez que ejerce
este instrumento de comunicacién sobre el espectador. Por
ello, la imagen, ha sido un medio fundamental que ha usado
la humanidad desde sus inicios, para darse a entender, como
bien lo sefiala Exodo 35:31 <Y lo ha llenado del Espiritu de
Dios, en sabiduria, en inteligencia, en ciencia y en todo arte”
(Reina-Valera, 1960).

Marco referencial

La conjuncioén entre arte y religion se ve sustentada actual-
mente por iniciativas como la acaecida en el marco del 90°
aniversario del conflicto religioso en México. Se convocé a
reflexionar en torno a las consecuencias sociales, politicas y
culturales del mismo, durante el II Encuentro de Estudios de
Arte y Religion, con el propdsito de analizar la trascendencia
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en el imaginario popular y la legislacion politica y eclesids-
tica, entre otros (UNAM, 2019).

Meéxico destaca en cuanto a su acervo de arte religioso no-
vohispano, en esta disciplina los artistas suman sus esfuerzos
en beneficio del fenémeno religioso al aproximar al publi-
co, mediante obras de arte, la experiencia de goce espiritual,
de caracteristicas inexpresables. Siendo el papel definitivo
a desempefiar por parte de las pinturas religiosas cuidadosa-
mente seleccionadas, el ilustrar en escenas originales los mo-
mentos que pueden conducir a un alcance de conocimiento
vivencial religioso individual, de gran envergadura (Vargas-
lugo, 2010).

Metodologia

El enfoque metodoldgico de esta investigacion es cuali-
tativo, exploratorio, documental, con un alcance descriptivo,
longitudinal, de disefio no experimental, contextualizado en
la Universidad de Montemorelos, Nuevo Ledn, México, en-
tre marzo 2015 y mayo 2020. Con el fin de generar un pro-
yecto de integracion pldstica en un campus denominacional
determinado, de acuerdo con la linea de investigacion arte
adventista para instituciones e iglesias, la técnica de recopi-
lacién de datos sumé la observacién de la praxis del proce-
S0 creativo, entrevistas con grupo de enfoque con consulta
expertos, grabaciones del proceso creativo, entre otros. Con
la intencién de aportar significado filos6fico denominacional
desde un proyecto de integracién plastica, la descripcién del
procedimiento recopilé datos por medio de: Bocetos, obras
pictéricas sobre lienzo, audiovisuales documentales, resefia
de muestras artisticas y el presente articulo de divulgacion
académica-cultural.

En cuanto al contexto de la investigacién, cabe sefialar co-
mo lugar la comunidad universitaria UM, a través de la Ga-
lerfa Eleanor Jackson. El proyecto como tal, tuvo su origen
en febrero de 2015, a solicitud del Maestro Tenison Shirai,
gerente de la Escuela de Artes y Comunicacion, finalizando
la produccién pictérica en noviembre de 2019, para la expo-
sici6én durante el 35° Aniversario de la Licenciatura en Artes
Visuales (UM), en el marco de el otorgamiento de una beca
de estudios en beneficio del artista investigador, estudiante de
la Licenciatura en Artes Visuales. Actualmente, las obras son
exhibidas de modo itinerante, en el Instituto de la Vision del
Hospital “La Carlota”, perteneciente a la Divisién Interame-
ricana Adventista (DIA). Fueron expuestas obras pictéricas
durante el proceso de produccion creativa, durante la Feria
Cultural “Expo Artesanal” en el Centro Casa de las Flores
en la Universidad Xochicalco Tijuana, en mayo de 2017, por
gestion del Pastor Hugo Morales, desde la administracién de
las Lomas Taurinas en Tijuana, Asociacién Baja California
(BO), lo que conllevé a la generacion de materiales artisti-
cos didacticos para el Ministerio de las Publicaciones de la
IASD.

Resultados

De manera organizada, se presentan a continuacién los
resultados derivados del trabajo de investigacién. Proceso
iconogréfico de representacion pictdrica de las 28 Creen-
cias Fundamentales de los Adventistas del Séptimo Dia, en
respuesta a la pregunta de investigacién ;De qué manera se
constituye un proceso iconografico de representacién pictori-
ca basado en las 28 Creencias Fundamentales de los Adven-
tistas del Séptimo Dia?, enmarcada en el objetivo general de
crear arte adventista para instituciones e iglesias, y los objeti-
vos especificos: (a) Generar procesos iconograficos adventis-
tas, en relacién a las 28 Creencias Fundamentales, documen-
tando el proceso de representacion pictdrica realizada en la
técnica 6leo sobre lienzo. (b) Producir obras en lenguaje del
arte visual, sustentadas en la cosmovision cristiana adven-
tista, con énfasis en el evangelismo social.(c) Crear proyec-
tos artisticos vinculados del ministerio de publicaciones de
la IASD. (d) Acreditar la funcién del artista adventista en los
ministerios de colaboracién para la difusién del evangelio.

Filtro cosmovision artistica-adventista

El proyecto de investigacidon Proceso iconogréfico de re-
presentacion pictérica de las 28 Creencias Fundamentales de
los Adventistas del Séptimo Dia, fue conformado a fin de ex-
poner las verdades biblicas expuestas en el compendio doc-
trinal de la IASD, constituyéndose en una propuesta pionera
presentada a través del filtro artistico y teolégico propio de
la cosmovisién biblica cristiana adventista.

Filtro teologico propiamente dicho

Varias obras tuvieron que transitar una metamorfosis, de-
bido al filtro de la comitiva teolégica de expertos. El proceso
de consulta se llevé a cabo en repetidas ocasiones, presen-
tando a modo de bocetos la exploracién grafica producida
por el artista, para pasar a la critica por parte de los pastores
representantes de la Facultad de Teologia de la UM, con cu-
ya ayuda se fueron afinando detalles graficos en cuanto a la
composicién de la forma propia del mensaje.

Cambios en la iconografia pictérica

1. Creencia N° 5 - Dios el Espiritu Santo. La particula-
ridad de esta creencia es resaltar las caracteristicas de una de
las personas de la Deidad, que es el tercer miembro Divino
mencionado en las Escrituras. La decision final fue dejar la
iconica figura de la paloma, que ya es conocida por todos los
cristianos, y asi evitar alguna critica negativa.

2. Creencia N° 2 - La Deidad. La Deidad es una creen-
cia que va unida a la antes mencionada, ;Cémo representar
una temdtica que es sumamente respetada y delicada dentro
del terreno teolégico? En la escena final se aprecia una com-
posicién a modo gran angular, y se muestra el trono, donde
se pasean envueltos en luz.
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3. Creencia N° 11 - Crecer en Cristo. Esta es una de
las creencias del compendio original de las creencias adven-
tistas. Su trasfondo estd basado en el poder de Dios que tiene
sobre el Principe de este Mundo. La decisién final fue cam-
biada un juego de iconos como la paloma, la Biblia, un man-
to y un personaje principal. La composicién del tercer plano
solo se limité a manchas blancas y grisdceas, por 4reas.

Obras que resaltan por su composicion, color o mensaje

1. Creencia N° 7 - La naturaleza humana. Esta pro-
puesta fue ejecutada desde la perspectiva de un Creador co-
mo Ser Superior, que forma al ser humano con sus manos, a
imagen y semejanza de El. En este contexto, el ser humano
solo aporta una posicién sumisa y obediente, dada su natura-
leza de ser polvo, solo puede ser vivo si deja que el Creador
termine su obra en éL.

2. Creencia N° 18 - El don de profecia. Desde una cri-
tica académica, es uno de los trabajos mas completos. En es-
ta obra estuvo involucrado el artista ucraniano Pavlo Bovdur,
como uno de los criticos principales. El contexto de la obra
alude a la profecia en general, pero sostenida al final de los
tiempos por la Iglesia Remanente y Elena de White, como
representante del mensaje pionero adventista.

Creencia niimero 15 - El bautismo. El bautismo es una
de las obras que el ptiblico mas ha admirado, porque logra
fusionar el arte abstracto con lo figurativo sin perder la esen-
cia de tema. Visual y emocionalmente es una obra de mucha
fuerza y capta la esencia de la condicién humana del antes y
el después del nuevo nacimiento.

La obra iconografica de mayor reto

Creencia N° 3 - Dios el Padre. La creacion de esta obra
pasé por varios cambios desde su tentativa inicial, dada la
naturaleza de su contenido. Representar al Todopoderoso es
imposible, y esta fuera de nuestra finita imaginacién. Lo mas
dificil de esta obra fue captar la esencia divina sin dar una
descripcion arbitraria. La obra presenta una alusion a las ca-
racteristicas dadas al Padre en la Biblia y una fusién de la
vision del profeta Ezequiel, sumada a la descripcién de San
Juan en el Apocalipsis (Revelacion).

La obra iconografica de mayor significancia pictérica

Creencia N° 25 - La Segunda Venida de Cristo. Esta
obra destaca entre los 28 lienzos, pues cuenta con los ele-
mentos iconogréficos del lenguaje de una obra de arte, ya
que presenta: (a) lectura desde la emocidn, (b) lectura ar-
gumental, (c) lectura de lo simbélico y (d) lectura del nivel
técnico. De las obras mas valiosas de el proyecto en general,
esta es la cumbre de todo un proceso buscado a lo largo del
transcurso del proceso creativo que conllevé cinco afios de
investigacion y produccion creativa.

Decisiones del artista para modificar algunas obras de su
relato original

Considerando la naturaleza de su creacion, ya que fueron
concebidas bajo la lente de una cdmara, grabando en tiempo
record la elaboracion de la pieza, es natural que fueron omi-
tidos varios detalles que en su momento, eran imposibles de
atender, pues el material base (el 6leo) es un medio celoso de
su tiempo y requiere intervenciones una vez que las primeras
capas estdn secas. Por este motivo en un encuentro posterior
fuera de la cimara, las piezas recibieron intervencién de me-
joramiento en lo que al nivel técnico se refiere, tanto de color,
matices, luces, etc. Inclusive, algunas piezas fueron llevadas
a una metamorfosis completa para aumentar su potencial.

El nivel del lenguaje es variado y representa una busqueda
mads alld de la iconografia religiosa figurativa y escénica que
prolifera en el acervo cristiano. Ademads, el modo ilustracién
de las escenas biblicas que la comunidad acostumbra consu-
mir por ser un lenguaje facil de digerir, no forma parte de la
produccion pictérica contenida en esta coleccion.

Galeria de fotos documentales

Conclusiones

El proyecto derivado de la investigacién artistica-religiosa
sobre las 28 Creencias Fundamentales de la IASD, marca
una linea en la historia del programa de la Licenciatura en
Artes Visuales de la universidad de Montemorelos. Por la
significancia del contenido expuesto y la manera en que fue
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trabajado. Lo que ha impactado a la comunidad mads de lo
esperado. Los logros alcanzados por parte del proyecto se
deben a la misma naturaleza de este. Como artista responsa-
ble para completar el proceso creativo de las obras, concluyo
que el impacto mds grande de esta coleccién ha involucrado
no solo al espectador, sino principalmente a la persona del
autor.

Al recibir la invitacion para trabajar el proyecto, el inves-
tigador, ignoraba la responsabilidad y los retos que este re-
presentaba. No estaba consciente de lo mucho que impacta-
ria, de forma positiva, su carrera y su persona. Los logros
acumulados son, el cultivo de la disciplina en la produccién.
El estar produciendo constantemente coadyuvé a la discipli-
na en la produccion. El efecto fue poderoso, pues como es-
tudiante de Artes Visuales, la experiencia llegdé impulsar la
construccién individual desde diversas facetas, que el propio
ejercicio artistico imponia, a medida que avanzaba de una
temadtica a otra. La manera de solucionar los problemas en-
contrados en el camino, concedieron al investigador, las he-
rramientas creativas para encontrar soluciones filoséficas y
artisticas, habiendo acrecentado un criterio profesional de-
finido. La propuesta transit6 por diversos y miiltiples retos,
que sirvieron para filtrar la informacién y crear con ello una
propuesta visual, en un terreno multidisciplinario, destinado
la dificultad de encontrar antecedentes documentados por ar-
tistas de la IASD, considerando la cosmovisiéon UM.
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